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A Usiminas chegou
aos 60 anos de

operacoes!

Seis décadas transformando sonhos em realidade,
por meio da forca do nosso aco, que esta espalhado
por esse Brasil todo e pelo mundo.

Chegamos aos 60 anos com orgulho do que
construimos até aqui, por contribuirmos para o
desenvolvimento da indUstria brasileira, atendendo
as demandas dos nossos clientes com o capricho
que é marca da Usiminas.

E tudo isso feito por gente que se dedica diariamente
a construcao destas solucoes.

Seja na pesquisa, na criacao, na producao, na
qualidade, no atendimento ou no trabalho de apoio
realizado pelas mais diversas areas. Tudo, sempre
com Seguranca. Juntos, somos essa empresa que
estd em movimento.

A Usiminas segue reafirmando o compromisso que
norteou sua criacao: permanecer com o foco no
futuro, nas pessoas, nos clientes e na geracao de
resultados sustentaveis.

Assim nascemos e assim vamos continuar: abertos
ao novo, cuidando do meio ambiente. Com foco na
Diversidade e Inclusao. Na Responsabilidade Social,
por meio do apoio a projetos que transformam a
realidade da sociedade.

Alias, transformar é algo que estd no nosso DNA.
Afinal, o aco se transforma em solucoes para as

pessoas.
E com o aco, transformamos o nosso pais.

Usiminas, 60 anos.
Aco em dia com o futuro.



CAPACIDADE
DE SONHAR
E REALIZAR

Sergio Leite de Andrade
Presidente do Conselho
de Administracao da Usiminas

Comemorar significa trazer a memoria,
recordar junto com o outro. E uma
oportunidade de compreensao, de
aprendizado, de empatia, de respeito e tantos
outros substantivos tao urgentes nos dias
atuais e tao fundamentais para nossa
capacidade de sonhar um mundo cada vez
melhor para todos. Na Usiminas, a
capacidade de sonhar e conquistar antecede
o inicio das operacoes.

Olhando em perspectiva, testemunhamos
uma historia feita sobretudo pela capacidade
de superar obstaculos a partir do talento e
da determinacao das pessoas em implantar
uma industria siderurgica no interior de
Minas Gerais onde, anos depois, surgiria a
cidade de Ipatinga. Pessoas que igualmente,
ao longo de pouco mais de seis décadas de
sua criacao, fizeram com que aquele
empreendimento que iniciou a década de 70
com uma capacidade de producao da ordem
de 1 milhao de toneladas, se transformasse
numa das principais indUstrias siderurgicas
do continente, lider no mercado brasileiro de
acos planos e uma das maiores companhias
do pais.

Nesse periodo, além de aco de qualidade
para apoiar o desenvolvimento econémico do
Brasil, a Usiminas investiu muitos esforcos
também em Responsabilidade Social e
outras agendas que acabaram por se
cristalizar na hoje tao buscada
Sustentabilidade nas empresas. Desde o
inicio de suas atividades, a Usiminas se
notabilizou por acreditar no futuro do pais e
fazer grandes investimentos em pesquisa e
tecnologia, mas igualmente que
proporcionassem as pessoas 0 acesso a
servicos de exceléncia em saude, educacao e
bem-estar.

Nesse mesmo sentido, investia fortemente,
também, na cultura. Além de instituidora da
Fundacao Sao Francisco Xavier - hoje
responsavel, entre outras atividades, pela
gestao de cinco hospitais de referéncia no
pais -, a empresa criou, no inicio da década
de 90, o que ¢ hoje o Instituto Usiminas,
também uma referéncia em cultura em todo
o Brasil.

Ao longo do tempo, a empresa investiu,
ainda, em um acervo de obras assinadas por
alguns dos principais nomes das artes
moderna e contemporanea do pais. Um
patrimdnio de grande valor para o pais que,
aliado a crenca permanente na capacidade
da empresa de contribuir efetivamente,
também, para o desenvolvimento social do
nosso povo, deu inicio ao surgimento do
Centro de Memodria Usiminas. Marco da
abertura das comemoracoes pelos 60 anos
de operacoes da companhia, o espaco, em
seu primeiro ano, ja mostra o vigor
necessario para continuar construindo uma
historia de grandes conquistas a partir da
memoria e da reflexdao sobre o presente e o
futuro da empresa e da prépria sociedade.



Como tantas outras iniciativas da empresa, a
implantacao do espaco é fruto do sonho, da
competéncia e do comprometimento de muitos
profissionais. H4 um ano, entregavamos para
Minas Gerais e para o pais, esse novo
equipamento cultural com uma grande vocacao
para se destacar na jornada de conservar nossa
memoria para as atuais e futuras geracoes.

Para uma empresa, sob a perspectiva histérica,
ainda tao jovem, a Usiminas é uma companhia
brasileira que tem o privilégio de poder
compartilhar sua evolucao simultaneamente a
da industria nacional e do préprio
desenvolvimento do Vale do Aco.

E é essa histdria que é contada no Centro de
Memodria e que vocé tera a oportunidade de
vivenciar por meio desse livro. Uma trajetdria
de sonhos e realizacoes de tantas pessoas na
construcao da Usiminas, da industria brasileira
e da propria cidade de Ipatinga. Por meio de
visitas interativas e da exposicao de obras do
primeiro time das artes plasticas do pais, com
nomes como Amilcar de Castro, Alfredo
Ceschiatti, Tomie Ohtake e Bruno Giorgi, o
Centro de Memoria Usiminas é mais um legado
importante da empresa para a sociedade.

A memoria é uma das mais complexas funcoes
do organismo humano e s6 por meio dela
podemos continuar desejando dias cada vez
melhores para todos. Que venham muitos
outros 60 anos de historia, de sonhos e
conquistas. E que a Usiminas possa, cada vez
mais, continuar contribuindo na geracao de
valor para todos os brasileiros.



ONSTRUINDO

LEGADOS

Alberto Ono

Presidente da Usiminas

Ao longo dos seus 60 anos de operacdes, a
Usiminas vem escrevendo uma histéria de
geracao de valor para nossos clientes,
colaboradores, acionistas, parceiros e
comunidades. E uma trajetéria de desafios
relevantes e igualmente de muita superacao
e conquistas. Foram seis décadas de
dedicacao dos profissionais da empresa que
fizeram a diferenca e mostraram a nossa
capacidade de contribuir para o
desenvolvimento economico e social do pais.
E um pouco dessa histéria que temos a
satisfacao de compartilhar nesse livro, uma
das acoes que celebram o aniversario da
empresa e oferece, ainda, um contetdo
valioso, também, para a memoria da
industria brasileira e do préprio
desenvolvimento da cidade de Ipatinga.

E uma obra que retrata a capacidade de
diferentes geracoes de pessoas, dentro e
fora da Usiminas, de estabelecer e alcancar
metas arrojadas. Nessa jornada, a empresa
se destacou por um histérico de grandes
contribuicoes para a regiao do Vale do Aco,
para o Estado de Minas Gerais e para o
Brasil e por uma relacao de muito respeito e
didlogo com as comunidades das regices
onde atua. A Usiminas é uma referéncia no
pais por sua atuacao social e estamos cada
vez mais comprometidos, também, com os
demais aspectos da Agenda ESG e com a
Sustentabilidade das nossas operacoes.

Ao mesmo tempo que celebramos os 60 anos
de operacoes da empresa, estamos
engajados na construcao da perenidade da
Usiminas e na superacao dos desafios
atuais. As demandas da sociedade
cresceram, ficaram mais complexas e temos
que estar cada vez mais preparados para
antecipar respostas adequadas a esses
anseios. Entre outros aspectos, ha uma
crescente mobilizacao das pessoas em torno
das mudancas climaticas, do aquecimento
global, da diversidade, entre tantos outros
pleitos.

Na Usiminas estamos atentos e
comprometidos com esses temas. Estamos
fazendo importantes investimentos em
relacdo a geracao de energia renovavel,
reducao de emissoes e no melhor
aproveitamento dos nossos recursos. Além
disso, estamos focados, também, em nos
tornarmos uma empresa cada vez mais
diversa e inclusiva.

Acreditamos que o progresso econdomico
deva ocorrer simultaneamente ao
desenvolvimento da sociedade também em
outros aspectos como a cultura e a
cidadania. Nao por acaso, a entrega do
Centro de Memoria Usiminas a comunidade,
em 2021, foi o marco inicial e tornou-se
nosso principal simbolo das comemoracoes
dessas seis décadas.

Instalado em um equipamento que faz parte
do patrimdnio historico e afetivo dos
moradores do Vale do Aco, o Centro de
Memoria conseguiu, ao mesmo tempo,
resgatar e dar novo uso ao imével do Grande
Hotel e apresentar para as atuais e futuras
geracoes capitulos importantes da histéria
da Industria Brasileira, da Usiminas e de
Ipatinga.



Mostra, por meio de recursos de alta tecnologia,
as conquistas, metas e realizacoes dos pioneiros
que participaram da jornada da empresa, e
também da abrigo a um relevante acervo de
obras assinadas por alguns dos mais
importantes nomes das artes plasticas
contemporaneas do pais.

7

E um equipamento que tem uma grande carga
simbolica pelo que representa de uma
construcao coletiva, feita com base no dialogo -
tao caros na nossa estratégia de atuacao - e na
valorizacao das pessoas que de alguma forma
fizeram ou fazem essa historia.

A Usiminas chega aos seus 60 anos de
operacoes reafirmando o compromisso que
norteou sua criacao: permanecer com o foco no
futuro, nas pessoas, nos clientes e na geracao
de resultados sustentaveis. Assim nascemos e
assim seguiremos: abertos a inovacao,
comprometidos com o meio ambiente, com a
diversidade e inclusao e com o permanente
apoio a projetos que transformam a realidade da
sociedade.

Acreditamos no futuro da Usiminas e do pais e
estamos cada vez mais preparados para
crescermos juntos. Com uniao e respeito, somos
capazes de fazer mais e melhor sempre. S6
assim vamos continuar construindo a empresa e
o Brasil que queremos para as futuras geracoes.

Parabéns e muito obrigado a todos da equipe
das empresas Usiminas dos ultimos 60 anos,
aos nossos clientes, acionistas, as comunidades
e demais parceiros que vém ao longo do tempo
deixando sua contribuicao individual para tantos
legados coletivos. Boa leitura.
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CURADORIA

O trabalho com a memoria e a historia
carrega muitos desafios, pois é praticamente
impossivel precisar o que diferencia os
aspectos puramente individuais dos que sao
atravessados pela coletividade.

Nosso desafio curatorial na construcao do
Centro de Memodria Usiminas, foi
problematizar essas questoes, tendo como
ponto de reflexao os lugares em que a
memoria ganha corpo e se materializa. A
iIdealizacao do espaco passou pela decisao
de construir esse espaco capaz de recuperar,
preservar e rememorar a histéria da
Instituicao e suas relacoes com grupos
distintos, em dialogo com as questoes
regionais, nacionais e/ou globais.

Para tanto, articulamos modelos
interpretativos tanto da Longa Duracao, da
historiografia francesa, como da Big History
ou World History, da historiografia norte-
americana, a partir de grandes eixos
temporais da Historia da Industrializacao;
Historia da Usiminas; Histdria de Ipatinga e
Historia do Grande Hotel. Esta articulacao é
constituida pelos espacos fisicos interno e
externo, que abrigam patrimonios materiais
e imateriais: espaco Memorial,

||l|\II e

RODRIGO VIVAS

Curador

espaco simbolico do Grande Hotel, espaco do
Acervo Artistico e, externamente ao edificio,
a Locomotiva e a Estacao Pedra Mole.

O levantamento desse corpus documental e
artistico que apresentamos no espaco, e de
forma resumida nesse livro, foi organizado e
aberto a consulta publica, reunindo eventos
historicos, mapas, fotografias e uma grande
base iconografica desses grandes eixos,
formando uma constelacao complexa que
conecta distintas temporalidades e campos
do conhecimento humano.

Com a entrega do trabalho, constatamos a
riqueza da histéria de uma grande empresa
em continua conexao com a cidade de
Ipatinga, o Vale do Aco e o Brasil. Este é o
comeco de uma importante jornada com
respeito as tradicoes, as memorias e a
historia que se propde ser renovada através
de novos eventos a serem revelados e do
fluxo continuo do presente, passado e futuro.

A proposta é que o Centro de Memoria
Usiminas seja um espaco de
compartilhamento de experiéncias e
producao de conhecimento para que o
visitante possa tornar-se integrante dessa
Grande Histdria. E agora, por meio desse
livro, podemos levar um pouco dessas
vivéncias para um grande publico.
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CONEXOES DE UMA MESMA HISTORIA:
INDUSTRIALIZACAO E CULTURA

A narrativa da historia institucional, tomando
como ponto de partida os eventos definidores
da prépria instituicao, tornou-se comum em
inumeras realizacoes, tanto na mera
apresentacao em suas paginas institucionais,
como na criacao de espacos fisicos para
apresentacao desta memoria, em didlogo
com o publico. Esse caminho, por um lado,
tende a criar maior aproximacao de grupos
especificos, que ja possuem conexao com a
propria historia da instituicao, no entanto, a
curadoria a que nos dedicamos ousa a
aproximacao de outros publicos, por buscar
apresentar uma narrativa sobre a Usiminas
inserindo-a como parte integrante de uma
trajetdria que antecede a sua propria
existéncia. O ponto de partida em nosso
projeto consiste na relacao entre a historia
da industrializacao, da cultura e da arte e a
constituicao da Usiminas enquanto
Instituicao com um papel relevante na
industria do aco e, ainda, na memoria da
cidade e da producao artistica, com seu
acervo que preserva uma parcela
significativa da arte produzida no Brasil.

A historia da Usiminas, iniciada na segunda
metade do século XX, esta carregada de
outras memodrias, outras historias ligadas ao
percurso da cultura e da industrializacao no
pais.

Sob a perspectiva de longa duracao dos
eventos histdricos associados a constituicao
da industrializacao no Brasil, temos uma
visao ampliada que permite esclarecer como
eventos, a primeira vista nao relacionados,

SO0B 0 OLHAR DA
WORLD HISTORY

estao constantemente em dialogo e
interacao. Essa é a associacao que percorre
a construcao inter e multidisciplinar.

O historiador francés Fernand Braudel
problematizou uma das caracteristicas
fundamentais para a histdria: a definicao do
tempo historico, que muitas vezes é tratado
como homogéneo. Braudel propde pensar
temporalidades diversas para analise do
fendmeno, conhecido como os trés tempos
da historia:
Um evento, a rigor, pode carregar-se
de uma série de significacoes ou
familiaridades. D4 testemunho por
vezes de movimentos muito profundos
e, pelo jogo facticio ou nao das
“causas” e dos "efeitos” caros aos
historiadores de ontem, anexa um
tempo muito superior a sua propria
duracdo. Extensivel ao infinito, liga-se,
livremente ou nao, a toda uma corrente
de acontecimentos, de realidades
subjacentes, e impossiveis, parece, de

destacar desde entao uns dos outros.
(BRAUDEL, 1992, p. 45)

Perceber a histéria como um caminho para a
integracao e a conexao nao linear ou nao
etapista é dispor-se a entendé-la em
nuances. O plano a que nos propomos nao se
refere a construcao de uma narrativa do
tempo em sucessao continua, e sim, em uma



constelacao que relaciona diversificados
eventos, documentos, marcos, obras, em
uma reflexao mais complexa das redes de
informacao que conectam distintas
temporalidades.

As trés temporalidades sistematizadas por
Braudel seriam definidas como curta, média
e longa duracao. A curta duracao associa-se
a um conjunto de acontecimentos que
marcam cronologicamente o transcorrer de
uma determinada sociedade, como, por
exemplo, a Proclamacao da Republica ou a
Revolucao Francesa, que decorrem de
momentos curtos, contados em poucos dias,
meses ou anos de duracao.

Contrapondo-se a essa primeira definicao,
existe a média temporalidade, que nao pode
ser medida em quantidade de dias
decorridos, necessitando ser analisada de
forma amplificada. E o caso, exemplificado
pelo autor, de “uma curva dos precos, uma
progressao demografica, o movimento dos
saléarios, as variacoes da taxa de juro, o
estudo (mais imaginado do que realizado) da
producao” (BRAUDEL, 1992, p. 47). Esses
eventos ja se configuram como parte dos
campos de estudo de uma historia da
conjuntura.

Por ultimo situa-se a longa duracao, que
depende de uma percepcao mais ampliada
das temporalidades e dos eventos a ela
relacionados. Costuram-se assim as nocoes
de uma historia conectada por ciclos e
interciclos.

Partindo dessas nocoes de distintas
temporalidades e de como elas podem ser
percebidas e incluidas em uma narrativa,
buscamos desenvolver associacoes entre a
temporalidade da propria constituicao da
Usiminas e as partes das redes de

significados e de eventos os quais ela torna
um agente privilegiado: a historia da
industrializacao que, por sua vez, relaciona-
se ao desenvolvimento da cultura e da arte.
Cabe destacar que nao concebemos uma
instancia como superior ou determinante as
outras. Assim como algumas analises que
podem perceber a cultura ou a arte apenas
como o reflexo de uma acao politica e
econdmica.

Nessa analise mais ampliada, temos ainda
como estratégia de abordagem a “world
history” (a historia do mundo), conceito
discutido por Patrick Manning, em seu livro
Navigating World History: Historians Create a
Global Past (MANNING, 2003). Em sua
perspectiva, a histdria é compreendida pelas
conexoes estabelecidas pelos
acontecimentos em esfera global. O trabalho
do historiador que pretende articular essa
nocao &, portanto, o de mostrar o
cruzamento entre as fronteiras e os diversos
sistemas durante o percurso da humanidade,
percorrendo desde a escala mais intima,
familiar e individual até as narrativas que
abrangem toda a humanidade.

Assim, ao promovermos um resgate das
memorias e da histdria da Usiminas através
do viés da world history, uma nova técnica de
producao do aco pode ser associada a um
equipamento ligado a empresa, relacionada
a cidade, que nos leva as estradas de ferro,
que se inter-relaciona a historia da
industrializacao no Brasil.

Essa constelacao que se forma a partir
dessas relacoes dialéticas e foge a
linearidade, trazendo um interpolado de
acontecimentos que retomam diversas
temporalidades, exige um esforco multi e
transdisciplinar.



Ao expandirmos nosso olhar, tornamo-nos
capazes de localizar interconexoes antes nao
perceptiveis e que nos ajudam a explicar
fatos ou mesmo padroes que se estabelecem
durante a historia. Dessa forma, surge a
necessidade da incorporacao de campos de
estudo anteriormente excluidos, pela
compreensao limitada de que estes nao
estariam relacionados. Como resultado, essa
categoria de abordagem sobre a historia
comeca a tratar uma ampla variedade de
areas e formas de conhecimento.

O pesquisador Alexandre Torres Fonseca, em
seu livro Historia natural e Historia humana:
ruptura ou continuidade? A Big History e a
transdisciplinaridade ([FONSECA, 2016),
apresenta o projeto transdisciplinar da big
history, retomando alguns pensamentos a
respeito desse tema ja desenvolvidos
anteriormente por outros autores, como
Rudolf Carnap, Otto Neurath, Hans Hahn e
David Christian. O desafio deles esteve em
conectar diversas areas do conhecimento,
sem negar a especificidade da historia
humana. No Brasil podemos apresentar uma
narrativa que estabeleca seus
acontecimentos especificos, mas que,
também, faca parte de uma histdéria maior,
“aquela da origem e evolucao dos seres
humanos, da vida, da terra e do universo, por
isso, big history” (FONSECA, 2016, p. 9).
Segundo o autor, “discutir essas proposicoes
a luz da transdisciplinaridade € minha
proposta nesta tese de que a big history tem
mais a ver com a ideia de
transdisciplinaridade, um lugar, um topos,
no qual o conhecimento vai entre, através e
além das disciplinas” (FONSECA, 2016, p. 9.

Fonseca destaca que a transdisciplinaridade
estaria ligada a tudo aquilo que articula as
disciplinas e usa isso para promover uma

maior compreensao dos conceitos tratados
em cada uma delas. A respeito dessa
articulacao, ele afirma: “Desenvolverei minha
argumentacao tensionando esta unificacao
do conhecimento através de uma articulacao
dialdgica. Em uma articulacao dialdgica, o
primeiro termo sempre se relaciona com os
outros, que por sua vez retornam ao
primeiro” (FONSECA, 2016, p. 10).

Em termos historiograficos, Fonseca
esclarece que a "nova historia do mundo
(new world history) é uma linha
historiografica, surgida nos Estados Unidos
em meados dos anos 1960" e que o prefixo
‘new’ é usado para diferenciar esta historia
do mundo das antigas historias do mundo”
(FONSECA, 2016, p. 175).

Uma das exigéncias metodoldgicas para esse
modelo esta na necessidade de uma
“expansao do espaco, bem como uma maior
extensao do tempo, procurando encontrar
padrdes na histéria” ([FONSECA, 2016, p. 175).

O projeto que nos dedicamos a desenvolver
associa-se a esse modelo, enquanto
buscamos uma integracao da memoria
institucional da Usiminas, com a historia da
industrializacao, da cultura e da arte. Nesse
sentido, a construcao do Centro de Memoria
da Usiminas visa a preservacao de sua
historia institucional, como também se
efetiva na constituicao de um espaco
interativo, que estabelece didlogos entre as
esferas do patrimdnio material e imaterial e
0 publico, ndo apenas na transmissao, mas
na construcao de conteldos
transdisciplinares, que poderao transformar-
se continuamente.
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Intendente Camara.

fundador.

Em 1958, dois anos apds as primeiras
negociagoes, inicia-se a constru¢ao da Usina

A solenidade contou com a presenca de
Juscelino Kubitscheck e demais autoridades, o
que marca a cravacao da estaca fundamental da
sidertrgica. O registro fotografico desse evento
foi, durante décadas, um elemento bastante
significativo no cotidiano da empresa.

Tanto a pedra fundamental quanto a fotografia
ficavam na entrada da Usina e foram
transferidas para o espago do Grande Hotel em
2021, durante sua reabertura para ocupar o
Centro de Memoria, em uma estratégia de
didlogo com o publico, recriando o gesto

A transferéncia foi sentida por boa parte dos
colaboradores e gestores, que sugeriram a
confeccdo de uma réplica desses elementos que
fazem parte da historia da inauguragao da
empresa, com o objetivo de ocupar o lugar dos
originais. Esse fato denota a importancia
simbélica do evento para os colaboradores.
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As obras iniciadas em
1959 envolvem cerca de
trés mil trabalhadores
nas fases iniciais, como
terraplanagem,
chegando a 10 mil
pessoas, em 1961, com a
montagem de
equipamentos.



A primeira equipe de engenheiros formada pela
Usiminas é enviada para treinamento no Japao.
Os “Sete Samurais” (alusao ao filme do
renomado diretor de cinema japonés Akira
Kurosawa) ficam & por um ano.

Apesar dessa alusdo, foram dez profissionais,
como podemos citar: coqueria (Helder Parente
Prudente], controle de qualidade (Jodo Geraldo
Pessoa Evangelista), instrumentacéo e
combustao [Alvaro Luiz Macedo de Andrade),
sinterizacdo (Manuel Moacélio de Aguiar
Mendes), laminacéo (Antdnio Pedrosa da Silva),
planejamento (Mauricio de Mello), aciaria
(Valério da Silva Fusaro), altos-fornos (José
Barros Cota), manutencao eletromecénica (José
Eulalio Pinto), transporte e apoio a operacao
(Cassio Lanari Guatimosim).

empresa selecionou
pontos-chave do
der as demandas
soes do parque
etamente dos
Fabriciano.

etada por
almente
tinga.
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Jsiminas, cujo objetivo foi coordenar o
2xecucao, tendo em vista a necessidade
er as suas necessidades de crescimento.
edito Real de s Gerais, Cooperativa do
esidenciais n 0s Amaro Lanari, Areal
construidos amentos e 917 casas.




5 A construcao do Grande Hotel teve inicio no ano de 1959, sendo fundado em 1961, com projeto de
Raphael Hardy Filho, engenheiro arquiteto com formacao pela Escola de Arquitetura da UFMG e
que seguiu o mesmo caminho de seu pai, Raphael Hardy, também arquiteto e um dos precursores
da Art-deco em Belo Horizonte.

Entre as edificacdes com autoria de Hardy Filho, destacam-se: o Forum Lafayette, a sede do
Ipsemg, o edificio residencial Nossa Senhora de Fatima e a antiga sede da Usiminas na
Pampulha. Hardy Filho foi também responsavel por projetar o plano urbanistico de Ipatinga.

0 arquiteto deixou inlmeros marcos que podem ser vistos até hoje e pertenceu a geracao que se
formou a partir da década de 1940, na qual se destacaram os arquitetos Fontenelle e
Shakespeare, que deixaram marcas nas geracées dos anos 50 e 60.

a a construcdo do Grande Hotel, Hardy convida o também arquiteto Marcelo Bhering. A
inagdo inicial do local, tinha como objetivo receber funcionarios e empreendedores do
ado siderurgico. Sendo um dos marcos do processo de industrializacao na cidade de

a, o edificio esta localizado no bairro Castelo, com proximidade ao centro comercial de

ebeu inlmeros nomes importantes do mercado siderurgico durante muitos anos,
ado pelo Patrimonio Histoérico e Artistico Municipal, sob lei n°® 1762, de 24 de marco de
) prédio abriga o Centro de Memaria Usiminas, fundado no ano de 2021.

décadas
Unidade de
o intensivo,
com médicos
especializados.

ualidade que
rescimento de



Presidente Joao
Goulart acende

o0 Alto-Forno 1

o i esposa, a princesa
;? g TN 5 4 Michiko, estiveram no
I | Brasil para uma visita de

M :’ Akihito, entdo herdeiro do
g Sha trono japonés, e sua
=1

W

It

l ) cortesia, em 1967. 0
- - 4
|

roteiro incluiu visitas a
| == i Usiminas e ao Hospital
. : - Marcio Cunha, em
Ipatinga.

0 ano: 1962. A historia da
industrializacao brasileira ganha um
capitulo muito especial. Em 26 de
outubro, é inaugurada em Minas Gerais,
mais precisamente no Vale do Aco, a

Usina Intendente Camara. Principes herdeiros
japoneses visitam

O presidente da republica, Jodo Goulart, .
faz o acendimento do Alto-Forno 1 com Ipatinga
uma tocha trazida a pé por estudantes da
tradicional Escola de Minas de Ouro
Preto, simbolizando o sonho dos
inconfidentes mineiros.

A primeira corrida de gusa marca o inicio
da producao industrial da Usiminas.

0 pioneirismo na pesquisa siderurgica é outro marco importante, com a
assinatura de acordo de consultoria técnica, firmado junto a empresa
japonesa Yawatta lron Steel Co., hoje Nippon Steel Corporation, para
organizacao e instalacao do Centro de Pesquisas. Em 1967, é iniciada a
selecao dos primeiros engenheiros para essa nova area.

0 Centro de Pesquisas foi criado para desenvolver conhecimento
proprio, elevar o nivel tecnolégico da producio e dar suporte as
expansoes futuras. A instalacao dos laboratorios ocorre em 1971. Ainda
hoje, o Centro de Pesquisas é considerado um dos mais modernos da
Ameérica Latina.

Nasce o Centro
de Pesquisas

0 planejamento de pesqguisas é feito anualmente, com base nas
necessidades apontadas pelos setores de producdo, de controle
1 0 metaldrgico e de vendas, e pelos préprios clientes.

Sao, portanto, variados os projetos desenvolvidos, envolvendo desde pesquisa sobre processos siderurgicos
até pesquisas direcionadas as areas de energia [reducao do consumo de derivados de petréleo através da
utilizacao de fontes alternativas) e de comercializacao (apoio ao desenvolvimento de/novos produtos).

O Centro de Pesquisas atua, ainda, desenvolvendo projetos para outras empresas € em associacao com
outras instituicdes, como universidades.



Ao iniciar sua fase de expansao, a Usiminas constitui, no ano de 1970, uma empresa
subsidiaria - Usiminas Mecanica S.A., cujas bases para a formacao tém origem nos
resultados dos trabalhos realizados pela Assessoria Especial para Promocao do Uso
do Aco. Segundo exposicao do Relatério Anual de Atividades de 1970, a nova
empresa estaria “destinada inicial e principalmente & manutencéo da Usina
Intendente Camara e devera evoluir no sentido da sua implantagdo como empresa
de base tecnoldgica e de desenvolvimento industrial, utilizando nao s6 as facilidades
da Usiminas como de toda a indUstria de equipamentos”. (RELATORIO/1970.
Usiminas Revista. Belo Horizonte, 2 (3): 5-19. 1971. Citacao: p-17.)

Para promover a utilizacdo do aco, a nova empresa inicia a fabricacdo de estruturas
metalicas e de pontes e inaugura sua fabrica de perfis soldados, em Ipatinga. Mas o
principal objetivo da subsidiaria sera a producao de equipamentos siderdrgicos,
visando atender as expansdes das grandes siderlrgicas brasileiras e cuja fabricacdo
era vista como fator basico para o desenvolvimento do Brasil.

No cenario do Brasil, o governo
planejava dar inicio a um ciclo de
privatizacoes, que ficou conhecido
como Plano Nacional de
Desestatizacdo [PND]. O objetivo era
reduzir a presenca do Estado na
economia, liberalizando o setor
produtivo, a comecar pela siderurgia.
Por estar em melhores condi¢coes
financeiras e operacionais, a
Usiminas é escolhida como a
primeira estatal a ser privatizada, o
que ocorre em 24 de outubro de 1991.

ivado, controlado por grandes grupos
financeiros, a empresa passa a planejar-se
amente, ndo apenas para superar as

nomico do pais, mas para



O Instituto Usiminas foi
fundado em 1993 e é
responsavel pela gestdo
de acoes de
responsabilidade social
nos municipios onde as
empresas Usiminas estao
presentes e, também,
Centro Cultural pela manutencso de

Usiminas, quatro relevantes
1 3 equipamento equipamentos culturais

Anpl . em Ipatinga: Centro
referéncia no Brasil Cultural Usiminas, Teatro

Zélia Olguin, Centro de
Memoéria Usiminas e
Estacao Pedra Mole.

Aquisicao da Cosipa,
em Cubatao

O principal movimento da consolidacao da
Usiminas foi a aquisicao do controle 14
aciondario da Companhia Siderdrgica

Paulista [Cosipa), em Cubatao, privatizada
em 1993 como parte do PND. Naquele
periodo, a Cosipa enfrentava graves
problemas operacionais e, apds uma fase
de diagndstico, a Usiminas empreende o
projeto Drop Down, que consiste em ampla
reestruturagao financeira, econdomica e
tecnoldgica na usina, elevando a
produtividade e o valor agregado da

0 Centro Cultural Usiminas foi inaugurado em 1998,
juntamente a Galeria de Arte Hideo Kobayashi, que
realizou inimeras exposi¢coes importantes e recebeu,
em 2006, o prémio Rodrigo Mello Franco de Andrade,
da Associacdo Brasileira de Criticos de Arte (ABCA), na
categoria “Instituicao pela Programacao”. Esse

- ) complexo de cultura se tornou referéncia no Brasil,
producao. Somadas as capacidades contribuindo para a formacao de publico e

Erobdtitjvas cliJas_ u_smasfde Ipatlngg < consolidando um mercado no segmento na regiao do
ubatdo, a Usiminas forma o maior Vale do Aco.

complexo siderdrgico da América Latina.

Solucoes Usiminas:
processamento

Para ampliar o valor de seus ativos de 1 5
beneficiamento eflogistica, € criada uma

subsidiaria: a Solucdes Usiminas [SUJ, que

reuniria as'empresas Rio Negro, Dufer,

Fasal eiZamprogna, além,das unidades

industriais Usial e Usicort.

A Solucdes Usiminas passa a atuar nos
segmentos de distribuicdo, servicos
(transformacao do aco) e producao de tubos
com costura, com a missao de atender de
forma mais customizada as demandas do
mercado.



5 % Durante toda a década
de 1990, os aportes
somam US$ 2 bilhdes

em diversos projetos.
Entre eles, destacam-
se: substituicao do
lingotamento
convencional pelo
continuo na Aciaria 1,
implantacao da linha
de Tirasa Frio2 e
producdo de acos
galvanizados.

Em 2000, é inaugurada
uma linha de acos
galvanizados por
imersao a quente da
Unigal, joint venture

iminas e a Nippon Steel Corporation. Os agos
resistentes a corrosao e de alto valor
tribuem para consolidar a qualidade do
ps da Usiminas. Quatro anos apds sua
nigal passa a responder por 42% do
anizados consumidos pelas
eiras. Em 2011, duplica sua
cao.

D
()
i
ad
arcado
erece miné 1 8
quali eut
se e suas origens, a Usiminas e a
ium mantiveram uma estreita
acao, que lhes permitiu construir
Uma alianca estratégica na regiao onde
a empresa brasileira sempre
Techint em suas
eiro na Argentina, com
Siderar; em seguida
a privatizacao da
, participando da
nium.




1 e . B Comemoracdo dos 60 da
I -ﬂ;EE[.!” assinatura do Acordo Lanari-
AN ~ 205 = Horikoshi, que oficializou a

participacao da Nippon Steel na
Usiminas em 1957, no teatro do

! Centro Cultural Usiminas, em
.1 Ipatinga.
Celebracao dos 60 Na ocasiéo,foidlarl_gadavell verlsé: Techint e Nippon Steel:
em portugués do livro Vinculo de
anos (!0 acordo . Aco - Minha mocidade dedicada a blt_)co de contro!e .
Lanari - Horikoshi Usiminas, do escritor Koremasa acionario da Usiminas
(2017) Anami, traduzida pelo entdo
presidente do Conselho Fiscal da
companhia, Masato Ninomiya. A zu

publicagdo retrata a trajetoria dos
primeiros japoneses que vieram
trabalhar no Vale do Aco. A Techint, controladora, entre outras
empresas, da Ternium, adquire a
participacao do grupo Camargo
Corréa/Votorantim em 2012 e passa a
integrar o bloco de controle da
companhia, com a Nippon e a Caixa dos
Empregados da Usiminas. Em 2018, um
novo acordo de acionista entra em vigor
entre os controladores da Usiminas.

Inspirada na contribuicdo que os
“Sete Samurais” deram para a
construcao da Usiminas, a diretoria
criou o Grupo dos 10. O novo time,
formado mais de 50 anos depois e ____..—-""'"'_-_ri
composto por executivos de '_f-a
carreira, tem a missao de viabilizar = -
o crescimento da empresa. O
Grupodos 10 e objetivo é apresentar solucdes -
samurais: presente rapidas e eficazes para todas as
areas da companhia, focadas na
reducao de custos, aumento das

e passado pelo
futuro da Usiminas vendas e retomada em escala da Criacio do Centro

geracao de resultados. de Meméria

Usiminas (2021)
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usiminas | J

D203

LOCOMOTIVA UTILIZADA PARA
0 PRIMEIRO TRANSPORTE DE GUSA

Ano de aquisi¢ao: 1961
Modelo: D 203
Suporta 20 toneladas

INDUSTRI
ALIZACAO

O caminho percorrido nesse espaco
constitui-se por histérias em comum: da
industrializacao brasileira, da Usiminas e
do Vale do Aco, com destaque para
Ipatinga. A composicao das fotografias e
do video, expostos no Centro de Memoria
Usiminas e retratados resumidamente
nesse livro, esta articulada em um fluxo
temporal continuo repleto de experiéncias
simbélicas das imagens histdricas de
atores que construiram e ainda constroem
a Usiminas, possibilitando ao visitante
elaborar uma experiéncia de atualizacao
do passado a partir da vivéncia do
presente.

Destaca-se também o dialogo
estabelecido entre o espaco museografico
interno e externo do Centro de Memoria. A
locomotiva, localizada no patio de entrada,
se conecta a Estacao Pedra Mole, primeira
estacao ferroviaria de Ipatinga,
relembrando sua importancia no processo
de desenvolvimento da indUstria por
encurtar distancias, aproximar pessoas e
transportar os recursos necessarios a
esta atividade.

Este caminho nos conduz a fotografia que
relembra o gesto inaugural da Usiminas,
que remonta o momento da cravacao da
estaca inicial da construcao de Intendente
Camara, primeira usina instalada pela
companhia.
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a arvore

Da semente

Uma semente plantada em 25 de abril de 1956
finalmente germinou em 26 de outubro de 1962,
quando a Usiminas iniciou sua operacao no
pequeno distrito que daria origem a moderna
Ipatinga, uma das cidades com maior indice de
Desenvolvimento Humano em Minas Gerais.

Ajornada, iniciada ha seis décadas, foi marcada
pelo compromisso com o crescimento econémico,
assim como o forte vinculo com o desenvolvimento
social e ambiental do Vale do Aco, de Minas Gerais
e do Brasil.

Alicercada em uma visao que tem nas pessoas um
de nossos valores - o ponto de partida da nossa
jornada da sustentabilidade - a Usiminas
desenvolveu lacos estreitos com seus publicos de
relacionamento. Ao olharmos para esta arvore que
conecta o nosso passado, 0 Nosso presente e o
nosso futuro, temos a oportunidade de refletir
sobre as raizes solidas que levaram nossos
pioneiros a implantacao de uma companhia
inserida na comunidade e ciente de suas
responsabilidades e seu papel como agente de
transformacao.

Ao longo de suas décadas de existéncia, a
Usiminas sempre cuidou do presente como forma
de direcionar seu espaco no futuro, construindo,
com a colaboracao de todas as suas partes
interessadas, a perenidade da companhia.



wied 0%

NOANENELERNRLER
erecirculada

No espaco voltado a sustentabilidade, a
Usiminas renova seu compromisso com o
futuro por meio:

Do respeito, acolhimento e promocao da
felicidade do ser humano valorizado em toda a
sua diversidade;

Da convivéncia harmonica entre nossas
operacoes e comunidades;

Da seguranca e da saude dos nossos

empregados;
Da eficiéncia e qualidade da gestao ambiental ENERGIA :

de nossas operacoes;

b i SOLUCOESEMACO
a mitigacao das mudancas climaticas;

99 ‘ DESENVOLVIDAS PARA
Da responsabilidade pelo uso dos recursos ASINDUSTRIASDE
naturais;
Do compromisso de qualidade com nossos
clientes;
Da parceria com nossos fornecedores; FOTOVOLTAICA
Do apoio ao desenvolvimento social das EEOLICA

comunidades;

Da geracao de valor aos nossos acionistas e
sociedade.



MAPEAMENTOEPROTECAODE MILHARES DE

NASCENTES

PELOPROGRAMAUSIMINASMOBILIZATODOS PELA

Cercade
20 mil mudas produzidas anualmente no

Viveiro da Usiminas

wsoe10 MILHOES DE
ARVORESPLANTADAS

EMSUAHISTORIA
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Integranteda
Plataforma WEPS, da

ONU
Mulheres

Cercade20%domaterialusadoatualmente
pelaMineracaoUsiminasvemdosresiduos
descomissionadosdas barragens

cinturao
verde........

somaumaareaverdede maisde
300 hectares
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ROBUS

Aco que liga maquinas pesadas
mais confiaveis e modernas a um
dia a dia mais eficiente para
todos. Um jeito unico de fazer as
coisas com capricho e com
inovacao.







'RESIS
- TENCIA

Aco que liga
construcoes modernas
e robustas ao melhor
aproveitamento de
espacos e ao
desenvolvimento
sustentavel. Estruturas
: mais seguras e
resistentes para
grandes
~ empreendimentos.




Aco que liga materiais
siderurgicos mais
funcionais e leves a
casas e produtos
preparados parao
futuro. De cada pecade
aco, tantos novos
mundos sao criados.




Aco que liga produtos mais

resistentes e com design BRI
inovador ao conforto e hem- NG

estar das pessoas. Produtos
mais resistentes, modernos, _ SN
funcionais e inovadorespara .
uma vida em movimento. W AR TN
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INDUSTRIA, CIDADE

E JARDIM

A cidade construida para abrigar uma grande
industria, acolheu também as pessoas.

O aco trouxe para Ipatinga os grandes
equipamentos, a tecnologia, a urbanizacao e o
desenvolvimento social. Nessa bagagem, vieram
também muitas arvores, os livros escolares e
uma promessa de futuro para milhares de
pessoas.

Para além dos muros da Usina, a Usiminas atuou,
desde sua fundacao, para dotar Ipatinga de
infraestrutura e servicos de ponta, fatores chave
para o crescimento da cidade, que hoje figura
entre as 10 maiores do Estado, e para a qualidade
de vida de seus moradores.

Essa sinergia entre indUstria, cidade e
comunidade permitiu que o progresso técnico e
econdmico se refletisse também em progresso
social e desenvolvimento humano, transformando
a realidade local ao longo de seis décadas.

Ipatinga: uma cidade industrial que se orgulha da
sua posicao privilegiada entre as mais verdes do
pais com seus cerca de 100 m?2 de area verde por
habitante. Uma cidade industrial que abraca
outras tantas como polo de saude e educacao,
que vive a arte, a solidariedade e que mantém o
olhar voltado para o futuro.



Usina de Ipatinga hoje




Construcao das areas de Reducao da Usina

Vista dos trés altos-fornos atualmente




Colaboradores na operacao do Lingotamento Continuo da Aciaria

Corte de placas na maquina de Lingotamento Continuo atualmente

e







Cariru, um dos bairros da chamada “Vila Operaria”, com a usina ao fundo

Vista do bairro Iguacu com usina ao fundo.
A expansao da cidade ao longo das ultimas décadas




e

e

Vista da usina e os bairros da “Vila Operaria” no entorno

A Lagoa da Anta, o cinturao verde da usina e as areas verdes que
fazem de Ipatinga referéncia nacional em arborizacao urbana
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Logo apos o inicio de operacao da usina, a Usiminas inaugura o Hospital Marcio Cunha

Gerido pela Fundacao Sao Francisco Xavier, o Hospital Marcio Cunha
é referéncia no estado e no Brasil
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O recém-inaugurado Grande Hotel, construido para hospedar profissionais
e autoridades na implantacao da usina

O Grande Hotel continua na historia ao abrigar o Centro de Memaéria Usiminas




Rio Piracicaba e o bairro Das Aguas com o Hospital Marcio Cunha ao fundo

Mais de 22 km da Mata Ciliar foram recuperados pela Usiminas, contribuindo para o
restabelecimento dos curso dos rios Doce e Piracicaba na regiao




Parque Ipanema, anos iniciais da sua construcao. Projetado pelo paisagista Roberto Burle Marx

Com espaco cedido em comodato pela Usiminas ao municipio, o Parque Ipanema
é considerado a maior area verde urbana de Minas Gerais
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Construcao do bairro Cariru, retrato do planejamento urbano de Ipatinga

Cariru hoje, um dos mais importantes bairros residenciais da cidade




Regiao da Usipa, bairro Horto,
na década de 1980

A vegetacao nativa de mais de 200 hectares
de area foi reconstituida pela Usiminas.
Hoje é reconhecida como Reserva
Particular do Patrimdnio Natural (RPPN])
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Inaugurado ainda antes do inicio da operacao da usina, o Colégio Sao Francisco
Xavier € construido pela Usiminas para garantir educacao de qualidade

Hoje o Colégio Sao Francisco Xavier seque como referéncia em educacao
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As ruinas que conservaram parte da edificacao original da Estacao de Pedra Mole,
em operacao durante quatro anos a partir de 1922

No ano de 2019, as Ruinas do Prédio da Estacao de Pedra Mole foram restauradas pela Usiminas,
recebendo importantes rep s intervencoes e aberta para visitacao da comunidade
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A Usiminas nasceu de um
sonho. Um sonho construido
por milhares de pessoas. De
muitas cidades, estados e
paises. Nossa gente e forte,
diversa, deshravadora,
persistente e inovadora. Em
cada epoca, a Usiminas fez,
faz e continuara fazendo
historia, construindo o
presente e o futuro.
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1959

O Grande Hotel [patinga foi projetadt.
pelo arguiteto Rafael Hordy o fes | :

da infraestrutura monisda pele |
usiminas, para receber luncionarios &
empioendedores do mercada
siderdrgico. Teve sua obra iniclada

1558 ¢ conciuida em 1961 Re

um dos marcos do processa de '
industrializagho da cidade. (Ll 1762 de
24/03/2000)

inauguracio da igroka Nossa Senhora
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0 GRANDE HOTEL
DE IPATINGA:

O GRANDE FAROL

Podemos imaginar um visitante habitual de Ipatinga ou mesmo
um morador que fica sabendo da existéncia do Centro de
Memoéria na cidade. Ao percorrer o seu caminho usual, ele se
depara com esse novo equipamento cultural. A primeira
sensacao sera de estranhamento tentando buscar, em sua

memdaria, como era a construcao anterior.




| SOMENTE ACEITAMOS CHEQUES
ESPECIAIS
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Quem conhece a regiao, com certeza ja ouviu as grandes histdrias de personalidades, cantores e
figuras publicas que L& se hospedaram. Talvez poucos saibam, mas o Centro de Memoria acabou
por fechar um ciclo ou, para uma outra percepcao, inaugurar um novo. O espaco que ficou
silencioso agora ¢é habitado por toda uma sorte de visitantes. Fascinados e emocionados,
compartilham novas experiéncias que sao materializadas em sorrisos, fotos e pertencimento.
Esse fluxo de ideias, pensamentos e emocodes os convida a retornar ao espaco. Ja se sentem
pertencentes e membros ativos desse grande projeto. Ensaiam convidar os amigos, a familia, e se
sentem parte integrante desses saberes. Caminham pelos espacos, ensaiam algumas explicacoes,
orgulhosos pela chance de serem os agentes desse processo.

Como parte de retribuicao desse afeto e da recepcao desse projeto, chegou o momento de um
segundo passo, uma ampliacao dos saberes. O Centro de Memoria partiu de uma aposta de um
grupo de sonhadores, que mesmo os mais otimistas ndo poderiam imaginar, quanto a proporcao
que alcancaria. Muitos sabem e reconhecem esse protagonismo, mas nunca sera demais
reafirma-lo e repeti-lo, como fazemos com aquilo de que sentimos orgulho.

Descentralizacao da cultura: grande parte dos investimentos e producoes culturais ainda esta
concentrada na capital. A criacao de um espaco fora do eixo produtor e consumidor de cultura é
extraordinario.




Producoes culturais de exceléncia: oferecer ao publico obras de arte e reflexdes de grande
complexidade cultural e intelectual, desmistificando o preconceito usual de que “arte e cultura nao
sao para todos”, que apenas intelectuais conseguem entender esse universo cultural.

Manter um acervo artistico de longa duracao, cumprindo as exigéncias de uma obra de arte: um
segundo olhar, uma nova visita.

Esses fatores ja seriam suficientes para nos sentirmos realizados como parte de um projeto que
esta em funcionamento ha quase um ano. Na sua formulacao, sempre ouviamos as expressoes de
ceticismo: em Ipatinga? Centro de Memoria? Colecao de arte? Pensando bem, poderiamos
encarar essas duvidas como realismo e nao ceticismo. O problema de grandes realizacoes é que
nos acostumamos com essa sensacao de realizar o impossivel, e nada menos do que isso parece
vidvel. E chegada a hora desse segundo passo, ou seja, demarcar a importancia desse espaco,
colocando-o em dialogo continuo com Minas Gerais, o Brasil e o mundo, a partir de uma
publicacao que, assim como o Centro de Memboria, pretende realizar o irrealizavel.
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Raphael |
Hardy Filho: i;

um arquiteto' modernista

., ." . 'IIII . \\\‘:‘
Raphael Hardy Filho e sua familia se mudam para 3 |I I “
Belo Horizonte na década de 1920, onde, mais tarde, iy = - Q{—d : .
diploma-se como engenheiro arquiteto na Escola de - I'.|| * @ II|||| - y F
Arquitetura da Universidade Federal de Minas Gerais 1, - ';J'II' = A

(UFMG). Raphael segue o caminho de seu pai e atua
como um grande arquiteto, sendo um dos
precursores da Art decé em Belo Horizonte.

Hardy Filho comegé sua trajetoria profissional em 1938, sendo auxiliar da Comissao de Obras
do Barreiro em Araxa-MG, sob a orientacao do também arquiteto Luiz Signorelli, autor do
Grande Hotel de Araxa. Volta para Belo Horizonte no ano seguinte e produz inUmeras
edificacoes, entre as quais destacam-se o Férum Lafayette, a sede do Ipsemg, o edificio
residencial Nossa Senhora de Fatima e a antiga sede da Usiminas na Pampulha. Esta ultima
foi projetada junto aos arquitetos Istvan Farkasvolgyi e Alvaro Hardy (Veveco), seu filho.

Teve diversas outras atuacoes, sendo professor titular da Universidade Federal de Minas
Gerais, membro do Conselho Universitario da UFMG e diretor da Escola de Arquitetura da
UFMG, da qual se aposentou em 1977.

Participou de alguns projetos de planejamento urbano e rural, como a Cidade da Usiminas
em Ipatinga-MG, com a colaboracao do arquiteto Marcelo Bhering, e também o Plano
Urbanistico das Instalacoes Industriais da Fertiza em Araxa-MG. A formacao do nucleo
urbano de Ipatinga esta associada a propria criacdao da Usiminas. Antes de sua implantacao,
essa regiao era um vilarejo com apenas 300 habitantes. Em 1958, a Usiminas o seleciona
para atuar na elaboracao do plano urbanistico de Ipatinga, com o objetivo de construir uma
vila operaria que pudesse atender as demandas dos seus futuros colaboradores.
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modernistas, identificado e

nas tipologias presentes
nas residéncias e na
organizacao urbana que
tinha o fim de direcionar o
desenvolvimento da cidade
com base em hierarquias
funcionais. O projeto
pretendia acompanhar as
expansoes do parque
siderdrgico, com sua
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A construcao do Grande Hotel teve inicio no ano de 1959, com projeto de Raphael
Hardy Filho, com inauguracao em 1961. A destinacao inicial do Grande Hotel tinha
como objetivo receber funcionarios e empreendedores do mercado siderurgico.
Sendo um dos marcos do processo de industrializacao na cidade de Ipatinga, o
edificio esta localizado no_‘bairro Castelo, com proximidade ao centro comercial de
Cariru. Hardy Filho deixou inUmeros marcos que podem ser vistos até hoje e
pertenceu a geracao que se formou a partir da década de 1940, na qual se
destacaram os arquitetos Fontenelle e Shakespeare, que deixaram marcas nas
geracdes dos anos 50 e 60 (SOUZA, 1988).
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Como pudemos ver, a obra de Hardy Filho foi muito significativa no periodo, tendo também
influenciado as geracoes contemporaneas. Com poucos anos de formado, ele venceu o concurso
para o projeto do ginasio coberto do Minas Ténis Clube. Porém, seu trabalho de maior destaque
para essa curadoria é a construcao do Grande Hotel Usiminas, que recebeu inimeros nomes
importantes do mercado siderurgico durante anos, foi desativado em 2000, permanecendo
fechado por 20 anos e, agora, abriga o Centro de Memaria Usiminas.










A Usiminas, ao longo de sua trajetoria, reuniu obras de
grandes artistas brasileiros. 0 investimento em acoes
culturais pela Usiminas ja é de longa data, mas
especificamente em relacao ao seu acervo artistico, houve
interesse crescente em torna-lo publico a partir da
Exposicao Colecoes em Dialogo, realizada no Centro
Cultural Usiminas em 2019. A mostra colocou em dialogo
trés colecoes importantes, que nao estavam abertas de
forma permanente a visitacao publica: Museu de Arte da
Pampulha, Acervo Artistico da UFMG e da Usiminas.

A partir dessa exposicao, a reuniao das obras reforcou a
importancia de nao privar ao publico o acesso as obras de
arte. Apesar da relevancia das obras e artistas
colecionados, o desafio foi construir uma proposta
curatorial que valorize os artistas e obras individualmente,
em uma narrativa do conjunto, comprometida com as
pesquisas desenvolvidas no campo da historiadaarteecom
odialogocom o publico.

Boa Visita!









CAMINHOS DA
TRIDIMENSIO
NALIDADE

A colecao de arte da Usiminas pode ser dividida
considerando tanto os aspectos que caracterizam sua
insercao na histdria da arte como também em suas
linguagens. Nesse caminho, podemos elencar
representantes do Modernismo brasileiro: Bruno Giorgi,
Alfredo Cescchiatti, Inima de Paula, Yara Tupynamba,
Chanina; Abstracao Geométrica: Franz Weissmann,
Amilcar de Castro, Maria Helena Andres; Abstracao Lirica:
Arcangelo lanelli, Roberto Kenji Fukuda, Tomie Ohtake;
Vanguarda e p6s-vanguarda: Manoel Serpa, Manfredo
Souzanetto, Farnese de Andrade, Amélia Toledo, Carlos
Scliar; Contaminacoes e Hibridismos: Mario Azevedo,
Marcos Coelho Benjamin, Jayme Reis, Marco Tulio
Rezende.

Apesar da representatividade das obras individuais, nao
existia uma coeréncia no conjunto da colecao que
possibilitasse sua organizacao em uma linha do tempo.
Nesse sentido, investimos nas afinidades entre as obras
buscando as possibilidades de dialogo: formais, tematicas
e de movimentos artisticos.

Assim, a exposicao foi organizada em trés grandes salas.
A primeira, denominada Caminhos da
Tridimensionalidade, é composta por esculturas e objetos
que foram divididos nos médulos Dialogos intimos com o
Espectador, Interseccoes Espaciais e Desejos Narrativos.
Na sala Figurativo, Nao Figurativo e Matéria, temos
experiéncias que foram organizadas nos modulos
Representacoes do Visivel, Entre a Razao e o Sensivel e
Adesao e Incorporacao. Encerrando nosso percurso, a
sala Hibridismos e Contaminacoes conta com obras que
dialogam com as nocdes contemporaneas de expansao e
nao categorizacao em modalidades artisticas.









DIALOGOS INTIMOS COM
0 ESPECTADOR:

dinamicas do
movimento

No presente modulo, encontramos um conjunto de esculturas
nas quais o sentido é produzido a partir da experiéncia pratica
do visitante com as obras, por meio da observacao das
caracteristicas imanentes destes objetos: gesto, movimentos e
a construcao das formas no espaco tridimensional. Estas
esculturas estao relacionadas a percepcao de um aspecto
primario e fatual, possibilitando significacoes expressionais: ao
identificarmos os elementos formais, somos capazes de
reconhecer sensacoes, gestoes e acoes, como por exemplo, 0s
movimentos que conduzem a acao de dancar ou tocar um
instrumento.

O desafio na producao de uma escultura consiste na
transformacao de uma matéria de natureza estatica em um
objeto que se desenvolve na temporalidade e na sensacao do
movimento. Existem dois aspectos fundamentais na
constituicao da escultura: a propria matéria que a constitui e
que preserva caracteristicas fixas de sua natureza, como a
fibra, a textura, o brilho da madeira, do ferro ou do aluminio e o
movimento relativo, que se estabelece na interacao corpérea
entre observador e obra.

Nesse movimento, a compreensao fragmentaria em apenas
uma vista é gradativamente preenchida quando o visitante
circunda a obra. Um exemplo dessa proposta pode ser
encontrado na obra Mulher, de Bruno Giorgi, em que o corpo da
figura é gradualmente percebido quando o espectador observa
seus diferentes angulos.

E necessario destacar que alguns escultores produziram obras
nao figurativas como, por exemplo, o grande escultor Franz
Weissmann, que explorava o conceito de vazio ativo em suas
obras. Os espacos vazios ou incompletos oferecem um convite
para que o espectador os preencha mentalmente.



FRANZ WEISSMANN
S/ titulo

ESCULTURA - Aco pintado
87X 120X 112 cm






BRUNO GIORGI
Mulher

ESCULTURA - Bronze fundido
59 x 56 x 35,5 cm



INTERSECOES

ESPACIAIS: escultura,

As esculturas sempre estiveram em
continua relacao com o espaco
circundante e muitas vezes cumprindo
funcoes estruturais com a arquitetura. O
objetivo nao era da subordinacao da
escultura a arquitetura, mas sim um
processo de dialogo e integracao. Nesse
sentido, possuimos algumas experiéncias
como a do Anjo de Alfredo Ceschiatti, feito
com duraluminio e realizado, inicialmente,
como um conjunto de trés anjos para a
Catedral de Brasilia. Hd um didlogo nao sé
entre obra e arquitetura, mas também
entre as esculturas, através da volumetria
das roupas, do movimento dos corpos e
das posicoes que ocupam no espaco.

A obra de Ceschiatti dialoga com o anjo
posicionado no meio da Catedral de
Brasilia, mas as diferencas de escalas
permitem outras experiéncias. O Anjo
presente na exposicao possui 1,20 x 50
centimetros, enquanto os que ocupam a
Catedral de Brasilia possuem entre 4,45
metros e 2,22 metros.

arquitetura e design

No momento em que a escala muda,
muda também sua relacao com o
espectador: enquanto a escala
monumental coloca o espectador em uma
posicao de fragilidade, aqui nos é ofertada
a possibilidade de percorrer e perceber
detalhes antes nao perceptiveis. Com a
alteracao das proporcoes, o jogo
perceptivo também muda. Nos anjos de
Ceschiatti, a escala monumental permite
uma percepcao da verticalidade dos
corpos de forma alongada principalmente
tendo em vista sua instalacao no alto da
catedral sustentada em cabos de aco. A
obra Guerreiros de Bruno Giorgi, também
presente na exposicao, é outro 6timo
exemplo: possui 70 x 30 x 8 centimetros,
enquanto ocupa, com 8 metros de altura, a
Praca dos Trés Poderes, em Brasilia.

Ha um segundo discurso dentro dessa
modalidade - que se evidencia nos
trabalhos de Paulo Laender, Marcos
Coelho Benjamim e Ascanio MMM - no
qual esse processo de dialogo resulta em
uma integracao da obra com o espaco, de
forma organica e produzindo a sensacao
de que os objetos de fato foram realizados
para aquele lugar.



BRUNO GIORGI

Guerreiros, 1992

ESCULTURA - Bronze fundido
70x30x 8 cm












ASCANIO MARIA MARTINS MONTEIRO
S/ titulo

OBJETO - madeira e tinta
400 x 120 cm.
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LILIZA MENDES
S/ titulo

OBJETO - Ceramica

la peca: 116 x 14 cm
2apeca: 112x12,5cm






PAULO LAENDER
Relevo Circular Azul, 1995

OBJETO - Madeira e tinta
160 didmetro x 7 cm



DESEJOS
NARRA
TIVOS

narrativas
simbolicas,
étnicas e
religiosas

Neste modulo encontramos obras cujas estruturas sao
desenvolvidas por um plano narrativo religioso, alegdrico
ou mitico, ultrapassando os aspectos meramente
formais.

Obras como a de Léda Gontijo e Maurino Araujo
oferecem distintas possibilidades de construcao de
sentido a partir do trabalho com a madeira, material
comumente utilizado por artistas populares e que
ganhou sentido para a producao contemporanea. O
processo de construcao da obra ganha sentido no
material, cuja imagem ja se encontra nele, e se revela
pelas maos do artista e pelas acoes do tempo. Esse
processo pode ser encontrado nas obras tanto de Léda
Gontijo como também de Maurino Aradjo, mas com
objetivos representacionais distintos. Enquanto Gontijo
constrdi imagens em dialogo com o universo cristao,
Araujo direciona seu trabalho as matrizes africanas.

A producao de significado se da pelo conhecimento das
narrativas religiosas (iconografia) e simbdlicas, ou seja,
as significacoes nao se dao pela experiéncia pratica

primaria, mas pelas conexoes identitarias ou culturais.

O simbolismo da narrativa étnica em Jorge dos Anjos se
aproxima de Maurino Araujo que, neste caso, se constitui
pelos padroes e simbolos arquétipos. A escolha do
material (o metal) por Anjos também é carregada de um
sentido associado a um saber ancestral. Parte
significativa dos povos africanos trazidos no processo
diasporico para o Brasil vieram de regides que
desenvolviam trabalhos com o metal. Jorge dos Anjos
desenvolve em seu trabalho uma conexao entre essa
tradicao e a arte contemporanea.









MAURINO DE ARAUJO

Homem

ESCULTURA em madeira
e policromia

94 x 37 x 32 cm




JORGE DOS ANJOS
S/ titulo

PINTURA - oxidacao/tinta sobre tela. Diptico
200 x195 cm / 200 x180 cm
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0S CAMINHOS

DA REPRE
SENTACAO

Durante séculos, coube a pintura o protagonismo de
representar o mundo, seja no campo do visivel ou crivel. No
primeiro concebemos cenas de paisagens, retratos e
autorretratos. Mesmo com um carater de “invencao” que
nunca abandonou os artistas, era desejavel a aproximacao
entre obra e referente. O segundo esta ligado aos artistas
responsaveis por materializar e tornar visivel o crivel,
pertencente as narrativas biblicas e mitologicas, as histérias
dos santos. A aproximacao com a matematica foi
fundamental para a construcao da perceptiva que permitia
que uma pintura bidimensional oferecesse a ilusao de trés
dimensoes.

A representacao figurativa gradativamente deixou de ser o
principal elemento de representacao do mundo visivel com a
invencao e popularizacao de tecnologias como a fotografia.
Neste processo, os artistas criaram uma infinidade de novas
técnicas e formas de representacao que passaram a
tensionar os codigos de percepcao visual existentes, tanto em
obras que possuem elementos figurativos, quanto em obras
abstratas.

Neste modulo sao apresentadas producoes de pinturas,
desenhos e gravuras que se utilizam dos elementos
figurativos como recurso, mas que nao tém por objetivo a
ilusao nem a identificacao direta ao real e, da mesma forma,
encontramos obras abstratas que nos impoem um olhar
especifico para as cores, formas e a propria matéria que as
constitui. Tais obras sao tidas como a experiéncia de
equilibrio entre a razao e o sensivel ou como formas, suporte
e matéria que se tornam protagonistas para além da
construcao de figuras.



SIRON FRANCO
S/ titulo, 1993

GRAVURA - serigrafia sobre papel
110 x 86 cm



INIMA DE PAULA
S/ titulo, 1970

DESENHO - Sanguinea sobre papel
49 X 64 cm



REPRESEN
TACOES DO
VISIVEL:

a flguracao

O termo figuracoes designa o desejo da producao de obras
capazes de representar o mundo visivel. Compreendidos
nesse universo, podemos encontrar os principais artistas do
mundo da arte. Especificamente nesse modulo, o visitante
podera encontrar artistas que buscaram pela estilizacao das
formas do desenho a construcao de um espaco ludico, como
encontramos nas obras de Chanina.

As figuras podem também estar dispostas como colagens,
produzindo universos oniricos, como nas figuras flutuantes
de Fernando Pacheco. A organizacao de estruturas
modulares, em cores chapadas, nos remete a uma cidade
que temos a certeza de termos visitado, algo bem expressado
no trabalho de Carlos Scliar.

Formas expressivas no espaco figurativo podem produzir
sensacoes diversas. Sejam elas pela utilizacao de escalas de
preto e cinza, remetendo a um imaginario de medo, como na
proposta das Lendas Brasileiras, de Yara Tupynamba, ou
mesmo de vivacidade nas variacoes cromaticas e gestos
rapidos, encontrados na fabrica de Carlos Bracher.

Independentemente do material e do movimento artistico ao
qual estas obras pertencem, a existéncia da figura é o que
estabelece as aproximacoes entre elas, e € por meio dela que
0 espectador acessa o real ou a representacao deste.



CARLOS SCLIAR
S/ titulo, 1994

PINTURA - Vinil e colagem / encerados sobre tela
e colados em madeira
75 x55cm



CHANINA Luwiz Szejnbekn

Anjo a cavalo

DESENHO sobre papel

28 X22cm



YARA TUPYNAMBA

Série Lendas Brasileiras, 1970

GRAVURA - Xilogravura sobre papel

Mani-mandioca - 66 cm x 77 cm
Lobisomem - 60 cm x 70 cm
Amazonas - 60 cm x 70 cm
Assombracéo - 96 cm x 60 cm
Mae d’agua - 60 cm x 70 cm
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CARLOS BRACHER
S/ titulo, 1994 PINTURA - 6leo sobre tela-162 x 93 cm




NELLO NUNO

Copo de leite impressao, 1974

PINTURA - 6leo sobre tela
45 x 37cm

Pdssaro seta a
procura de alvo, 1974

PINTURA - 6leo sobre
eucatex
39x 48 cm
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FARNESE DE ANDRADE
S/ titulo, 1964

TECNICA MISTA - tinta, cera, papel, tinta
acrilica e naquim encerados sobre
cartao - 70 X50 cm




ENTRE A RAZAO
E A IMAGINACAO:

arte nao
figurativa

A histéria da pintura nao figurativa foi construida a partir de uma
rede complexa do desenvolvimento da arte moderna.
Gradativamente, os artistas buscaram produzir obras sem
condicionamentos historicos, religiosos ou mitologicos, optando
por uma perspectiva do campo sensivel. Surgiram neste processo
as aproximacoes com a musica instrumental, que consegue pela
melodia e ritmo construir didlogos sensiveis. A similaridade entre
estes dois campos, inclusive, permite associacoes em relacao ao
tom, ritmo, cromatismo e harmonia.

A partir da década de 1950, dois movimentos ficaram mais
conhecidos no Brasil: Grupo Ruptura, organizado a partir do
concretismo, visando um pensamento matematizado, formas
simplificadas e aproximacao com a ciéncia, com artistas situados
em Sao Paulo, e Grupo Frente, localizado no Rio de Janeiro, que
visava a producao de obras que valorizassem o processo do fazer
artistico, as nocoes de experiéncia e o campo sensivel. Apesar da
relevancia desses dois movimentos, atualmente a historiografia
considera um terceiro movimento denominado Abstracao Lirica de
igual relevancia. Com grande influéncia de artistas de origem
japonesa, valorizam o gesto, as cores e a liberdade de criacao.

Tomie Ohtake é uma das grandes representantes da abstracao
lirica que podemos visitar na exposicao. Sua pintura se constroi
em uma grande superficie cromatica com a mistura de varias
cores, sobressaindo o amarelo. Sobre ele, um gesto em
movimento preenche a quase totalidade da superficie pictdrica
produzindo a vibracao das cores.

Amilcar de Castro, com sua obra em grande formato, possibilita a
nds acompanhar o gesto do artista. A obra pode ser vista tanto na
vertical quanto na horizontal, mas as experiéncias sao distintas.
Percebemos as cerdas do grande pincel que toca a tela e que
realiza seu longo caminho.



ARCANGELO IANELLI

Vibracdo cromdtica em vermelho, 2002

PINTURA sobre tela
146 x 188 cm




ARCANGELO IANELLI

Vibragdo cromadtica em bege e ocre, 2002

PINTURA sobre tela
146 x 188 cm









AMILCAR DE CASTRO
S/ titulo

PINTURA - Acrilica sobre tela
256 x 129 cm
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TOMIE OHTAKE
Amarelo, 1997

PINTURA - dleo sobre tela
100 x 200 cm










HERMELINDO FIAMINGHI
S/ titulo

GRAVURA (PA] - litografia sobre papel
89 X 68,5 cm



DESVELAMENTO E
INCORPORACAD:

pintura mateérica

Neste mddulo encontramos artistas que tratam a materialidade da
pintura como parte integrante da producao de sentido. A tinta, a tela
ou o papel, antes percebidos como suportes que deveriam ser
neutralizados na visualidade, agora assumem valores na composicao
e estrutura da prépria pintura, eles sao a forma e contetdo da obra.

Essa producao trouxe questoes como a relacao entre o suporte e a
representacao e o protagonismo da matéria. Nestas obras, ha uma
integracao da tinta a trama em uma relacao de completa aderéncia
dos materiais ao suporte. As técnicas e os materiais da pintura
deixam de ser uma ferramenta de representacao e se transformam
na propria expressao, falando por si mesmas.

Uma obra que foi trabalhada a partir dessa ideia da autonomia da
matéria é a Papel Prensado de Manoel Serpa, na qual o papel,
material que sempre fol usado como um meio para a construcao de
um desenho ou pintura, dessa vez se coloca como o prdprio fim.
Outro exemplo dessa modalidade é percebido no diptico feito pela
artista Amélia Toledo, que é uma elaboracdao em cima do proprio
material e que evidencia uma relacao entre a questao bidimensional,
relacionada ao suporte, e a tridimensional, manifestada a partir da
textura dos elementos incorporados a ele.

Mesmo com a existéncia de qualidades abstratas, esse tipo de
trabalho nao € uma oposicao clara a figuracao. Ele contém uma
estrutura ainda permeada pela narrativa e vinculada a aspectos do
real, mesmo que as formas se dispersem na superficie. Uma das
coisas que mantém a conexao com a realidade é a propria
concretude dos materiais trabalhados, que formam uma textura em
relevo na superficie da tela.






AMELIA TOLEDO
S/ titulo, 1992

PINTURA - Acrili
sobre tela






MARIO AZEVEDO
S/ titulo

TECNICA MISTA - papel artesanal
57 x 77 cm



MANOEL SERPA
S/ titulo

GRAVURA - Técnica mista, Tinta e papel
artesanal prensado
80 x 60 cm



ASSIMILACOES E

HIBRIDISMOS

As obras que constituem este modulo
colocam em questao as fronteiras entre as
modalidades artisticas. O que poderia ser
identificado como pintura, escultura ou
fotografia passa por um processo de
hibridizacao e de dificil nomeacao,
caracterizado pela indefinicao e nao aceitacao
de uma categoria/rétulo estanque. Desta
forma, o conceito de modalidade artistica é
substituido por expressao artistica, sob a
nocao de campo expandido, que amplia as
possibilidades de criacao. Isso pode ser
observado nos trabalhos de artistas que
exploram as aproximacoes e 0s
atravessamentos entre técnicas e linguagens
em um caminho convergente.

Os trabalhos desenvolvidos pelos artistas
Marco Tulio Rezende, Roberto Vieira, Marcos
Coelho Benjamin e Maximo Soalheiro, por
exemplo, operam em uma interacao entre
aspectos da tridimensionalidade e da
gravura, desenho e pintura na medida em que
as obras de carater objetual sao fixadas na
parede.

Nas obras de Jayme Reis e Manfredo
Souzanetto, observa-se, ainda, a apropriacao
de materiais que receberam pouca
intervencao do artista, destacando assim a
aproximacao da ordem do cotidiano a partir
da matéria, em um deslocamento do objeto
tridimensional.



ROBERTO VIEIRA
Natureza engquadrada, 1995

OBJETO - Madeira, tinta, colagem, pintura, galhos
90x 90x 7 cm









MANFREDO SOUZANETTO
S/ titulo

OBJETO - Madeira, juta, pigmentos de terra,
acrilica, técnica mista
1M0x8x5cm - 125x6x4cm



ARCANGELO IANELLI

Abstracdo Parisiense, 1963

PINTURA sobre papel - técnica mista
85 x 64 cm
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FERNANDO LUCCHESI
S/titulo

PINTURA - acrilica sobre madeira
55X 160 cm
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MARCOS COELHO BENJAMIM

S/ titulo, 2003

ESCULTURA - em aco

150 x 13 cm (cada)
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